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m4 opét vyznam epifanie - Hamlet v ni matku ptinuti k poznéni sehe

sama. Podobné jako ukdzal Claudiovi krale Hamleta ve hre o ky4);

Gonzagovi, predvede Hamlet matce obraz krale Hamleta, a to hned

dvojim zplisobem: jednak jako skutecny portrét, ktery sroyng g por-
trétem Claudia, jednak jako portrét verbdlni. Tento vyjev je druhym

vyznamovym sttedem hry a opét jej miizeme urcit zcela presné reakc;

Gertrudy, kterd odpovida zdésené reakci Claudiové. I tato Gertrudina

reakce je doznani viny a dochazi k ni ve scéné, kterd je numerickym

sttedem hry - Hamlet mé celkem jednadvacet scén a ,loznicové scéna
(II. 4.) je jedenactéd v potadi.®®

Pro symetrii obou epifanii v Hamletovi je vsak nejpodstatnéji, ze
v Gertrudiné , okamziku pravdy“ znovu je i neni na jevisti ptitomen kr]
Hamlet - zjevi se v podobé Ducha. V ,loznicové scéné“ dojde k pozoruy-
hodnému rodinnému shromézdéni, je to jedin4 situace ve hte, kdy je
Hamletova rodina pohromadé a otec, matka a syn se na okamzik ocit-
nou v bezprosttedni blizkosti. Asymetrie spoéivajici v tom, ze Gertru-
da Ducha nevidi, nemize narusit celkovy dojem symetri¢nosti obou
epifanickych vyjevii. Duch samoztejmé neni hra ve hie, ale jedno maji
obé scény spole¢né: kral Hamlet je v nich obsazen jako simulakrum.
Tragédie Hamlet tak nema jeden stfedobod, ale dva.

Tento zdvojeny stied bezprostfedné souvisi se shakespearovskou
metodou neustdlého zrcadleni a zdvojovéani a zrcadlovité jsou uspo#a-
dany i ostatni scény tragédie. Z celkového pohledu na strukturu Ham-
leta vyplyva, ze jeho pét déjstvi a jednadvacet scén je fazeno jako kola
na vodé $i¥ici se z jednoho stfedu.

Jednotliva déjstvi jsou uspofadina do zrcadlové prevracené syme-
trie, kterou lze ptiblizné vyjadrit schématem ABC / CBA. Na za¢atku
hry se Duch zjevi Marcellovi, Barnardovi a Horaciovi pfesné v tom
brnéni, které mél na sobé kral Hamlet, kdyz se bil s kralem Fortin-
brasem, a mraci se zrovna tak, jako kdyz , Polaky srazel na led z jejich
sani” (. 1.). Na konci hry se objevi princ Fortinbras ve vale¢né zbroji,
rovnéz se vraci z polskych valek (V. 2.) a zaujme misto, které diiv nale-
zelo krali Hamletovi. Symetricky a zrcadlové je usouvztaznéna druha
apredposledni scéna hry (I. 2. a V. 1.): zatimco v I. 2. dominuje obraz
naruseného ritualu svatby, v V. 1. se objevuje narugeny ritual pohibu.
V1. 3. se poprvé objevuje Ofelie a Laertes a Polonius ji ddvaji viceméné
shodné rady do Zivota, ve tfeti scéné od konce (IV. 7.) oznamuje Ger-
truda Ofeliinu smrt. V1. 5. se Hamlet dozvi, ze Claudius poslal krale
Hamleta na smrt, tj. na cestu, odkud neni navratu, ale Duch se odtam-
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tud vraci, aby Hamletovi 44 B

. a lo¢inu. VIV, 14 .
o smrt prince Hamlets Ha pravu o zlo¢inu. VIV, 6. posila Claudius

mlet ma odjet do Anglie
ven, ale Hamlet se z Anglie vraci. Navic v obou ptipadech se o n4

tu Ducha i Hamleta dozvida Horacio a v obou pripadech Isisto cinko
prosttednik. Il 1. se zrcadli ve IV. 5. Na za¢atku I1. 1. po;ilé Pl(l)lle Ja.k ©

Reynalda, aby $pehoval jeho syna Laerta v Patizi, na konci této Z(r:l;us

Ofelie li¢i Poloniovi sileného Hamleta. Na za¢atku IV S. se objevin;i’.
lena Ofelie, na konci scény Laertes hleda Polonia (syn patra po otci)

Vel 2. slydime od vyslance Voltemanda o princi Fortinbrasovi 4 jeho.
vojsku, pak o ném neni zminky az do IV. 4., kdy se Fortinbras a jeho

vojsko znovu vynortuji, a tak dale.

Ttebaze sméfovani k fadu prostupuje filozofickym a etickym sub-
stratem Shakespearovy tragédie a urcuje i uspotadani jeji prostorové
formy, pfedstavuje jen jakysi podklad ¢i kanavu, do niz Shakespeare
vetkal fadu prvki zcela asymetrickych. Blizsi ohledani p¥ibéhu, fedi
a postav Hamleta potvrdi, Ze pravé v napéti mezi ¥ddem a chaosem,
symetri¢nosti a asymetri¢nosti, touhou po konci a vé¢nou neukonce-
nosti spociva tajemstvi této prizracné a nepostizitelné hry.

a tam b)"t popra-

HAMLET A MANYRISMUS

Zjisténi, ze struktura Hamleta nenilinedrni, ale Ze jilze vidét jako sou-
stavu dosttednych kruht, vypovida cosi podstatného nejen o prostoro-
vé formé Shakespearovy tragédie, ale také o jeji metodé v §irsim smys-
lu. Tuto metodu lze vidét jako diisledné zrcadleni déje, postav i fedi,
vnéms je renesancni smysl pro ¥ad a symetrii neustale konfrontovan

s prvky asymetrickymi a neptimym, kiivolakym a pferuSovanym to-
kem hlavniho narativniho proudu hry.

Jinak a jednoduseji 1ze tento Shakespeartiv postup v Hamletovi vi-
détjako jeho metodu variaci. Variace vzdycky pfedpokldda kontinuitu
i zménu a pravé v tomto napéti mezi stalostia proménlivosti spociva
metoda Hamleta predevsim.

Shakespearova metoda variaci se projevuje jiz v ryze pragmatickych
aspektech jeho pracovniho postupu. Shakespeare si, jak je vieobecné
znamo, vypijcoval témata a zapletky svych her od jinych dramatiki
¢i autordi préz a kronik, ale po svém je pozménoval a transformoval
do svébytného tvaru.

V ptipadé Hamleta ptejal tradi¢ni zdpletku msty ze senekovské
tragédie a zvlasté pak z anglické verze tragédie msty, jak ji ztvarnil
Thomas Kyd. Shakespeare p¥itom zachoval véechny zakladni nalezi-
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tosti zapletky tragédie msty, kterou lze vidét v jednoduché trojdilne
struktuie: vrazda a jeji odhaleni - identifikace vraha - vykonani msty
Vsechny tyto faze tradi¢ni tragédie msty jsou v Hamletovi zastoup L‘ny‘
alze je presné urit, ale Shakespeare se presto od tradicni mstitelgke
zapletky odliSuje.

Na rozdil od Kydovy Spanélské tragédie neni v Hamletovi diisledng
zachovano stetézeni pricin a nasledki. Toto rozvolnéni kauzality jo
dalim manyristickym rysem Hamleta.* Hieronimo ve Spanélské trq.
gédii odhali zlo¢in, pozna vraha a poté vymysli neobycejné rafinoy,.
nou lest, jejimz prostrednictvim pak sam akt pomsty provede. Vsichp;
mstitelé anglické tragédie msty postupuji obdobné.

Zatimco v Kydové hie méd akt msty podobu slozité budovanéh,
uméleckého dila (Hieronimo inscenuje hru a obsadi role tak, aby moh]
mstu provést na jevisti pied zraky vsech), Hamlet v zdvéru hry neve-
nuje aktu msty z4dnou pozornost. Celé jeho sili je zaméfeno na iden-
tifikaci vraha, ale ve chvili, kdy je vrah nade vsi pochybnost odhalen,
Hamlet od aktu msty upousti. Na rozdil od Hieronima se mstou v-
bec nezabyva, nekuje slozité a rafinované pikle, aby ji doséhl, a kdyz
v zavéru hry zabije Claudia, stane se to ndhodou. Claudiova smrt neni
vysledkem peclivé pripravovaného mstitelského planu, ale vlastné
dasledkem Claudiova a Laertova spiknuti, které se nahodou obéma
vymklo z ruky. Claudiova smrt je nahodil4, neplanovand a nezdmérng
avyplyva z okamzité improvizace.

Kdybychom Hamleta poméfovali kritérii kauzality a pfimého, linear-
niho rozvijeni zapletky msty, museli bychom konstatovat, Ze kompo-
zice Hamleta neni dokonala, Ze ji Shakespeare nevénoval dostate¢nou
pozornost a ze jeho hra nese stopy nedbalosti ¢i chvatu. Tyto ndmitky
byly také proti Hamletovi bezpoctukrat vzneseny.

Vtip je viak v tom, Ze nahodilost Hamletova jednani v zavéru hry je
peclivé kalkulovand a nezamérnost jeho aktu msty plné zapada do inten-
cionality Shakespearovy hry. Nendhodna nahodilost, peclivé pripravend
improvizace, stejné jako kalkulovana nedbalost a lehkost jsou metodou
Montaignovych eseju a Baldassare Castiglione ve své Knize o dvoranovi
(Il cortegiano, 1528, prelozeno do anglictiny roku 1561 pod navzem The
Courtyer) tyto postupy souborné nazyva slovem sprezzatura.®

Dalsim nepiehlédnutelnym rysem celkové struktury Hamleta je, ze
nic se v této hte nedéje ptimocatre, ale ze ke viemu v ni dochdazi nepii-
mo a oklikou. Hlavni dé&j Hamleta je neustéle prerugovan, neustale se
vychyluje a odchyluje od ptimého sméru.
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i vubec
» temét hystericks reakcena nesnesitelné
napéti pfedchozi scény, nebo prvni

éti. Prikladt takového postu-

svém celku vytvareji zvl4stni
optikuy, kter4 odvadi pozornost od celkového vyznamu a soustteduje
jina detail, na znak sam .3

Shakespearova metoda vybocovani ¢i odchylovani se od ptimé-
ho narativniho sméru vynikne zvlast vyrazné, porovname-li text

prvniho kvarta s texty kvarta druhého 4 folia. Text prvniho kvarta
pravdépodobné vznikl z hereckeé pameéti mnohem delsiho textu a je
linedrni, nebot linearnost a kauzalita

podstatné zvysuji zapamato-
vatelnost textu.

Vprvnim kvartu vystoupi Krdl (Claudius), Kralovna a Rosencrantz
s Guildensternem. Kral oba dvotany pozad4, aby zjistili pticinu Hamle-
tovy rozruené mysli. Pak vystoupi Corambis (Polonius) a 0znami na-
vratvyslanct z Norska. Kral p#ijima vyslance, a poté vyslechne zpravu
Corambise tykajici se lasky Hamleta k Ofelii. Corambis navrhuje Kra-
li, aby spole¢ne vyslechli rozhovor Hamleta s Ofelii. Vzapéti prichazi
Hamlet, proslovi znaéné zkraceny monolog , Byt, nebo nebyt*, nasle-
duje rozhovor Hamleta s Ofelii, tak zvana ,klasterni scéna“ (nunnfary
scene). Kone¢né Ofelie pronese monolog o Hamletové padu a odejde.
Cely tento vyjev ¢ita v prvnim kvartu 206 radka.

Ve foliovém vydani a ve viech modernich edicich zaéina tato sek-
vence druhou scénou druhého jednani, kon¢i ve t¥etim déjstvi mono-
logem Ofelie a obsahuje celkem 758 #adek, to znamené, Ze je vice nez
trikrat delsi. Rozdil v délce nespo¢iva jen v tom, ze viechny monolo-
8Y a vétsina replik jsou v prvnim kvartu kratgi, ale predevsim v tom,
ze druhé kvarto a folio se od prvniho kvarta liéi fazenim scén. Vzhl/e:

m k tomu, Ze druhge kvarto a zvlasté folio maji nesrovnatelné bliz

de
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k Shakespearovu autentickému textu, vypovida jejich odligna struk.
tura vymluvné o Shakespearové metodé.

Zasadni rozdil mezi prvnim kvartem a foliem (a druhym kvartem)
spo¢iva v tom, ze v prvnim kvartu spéje déj plynule kuptedu a to co
postavy tikaji, také vzapéti udélaji. Ve foliu (a druhém kvarty) je ltok
déje manyristicky klikaty, kiivolaky a divadelni akce je neustjle prery.
Sovana a vychyluje se z ptimé dréhy. Nejvétsim vychylenim je pome,.
né dlouhé vystoupeni hercti a celd scéna Divadelniho kréle a krélo\my
kter4 je vsunuta mezi rozhovor Claudia s Poloniem a Hamletyy mo:
nolog. Zatimco v prvnim kvartu jsou Hamletiiv monolog a néslednj
scéna s Ofelii odposlouchavany (Claudiem a Poloniem) bezprosttedng
poté, co se k tomu Claudius na navrh Polonia rozhodl, ve foliu uplyne
od obou téchto udalosti nepomérné delsi doba. V tomto mezidob; se
stane mnoho véci, které odvadéji pozornost od akee.

V prvnim kvartu spolu slovo a akce bezprostfedné souviseji a jedno
vyplyva z druhého, ve foliu je mezi slovem a akci vyrazny pferyva tok
dramatickych udalosti se vychyluje ze svého sméru.

Hlavnim prostfedkem tohoto manyristického uméni neustalych ob-
chvati a oklik jsou shakespearovska zrcadla, ktera véechno v Hamletovi
§tépi, zdvojuji a nasobi, ¢imz odklanéji, zadrzuji a zpomaluji déjovy tok
hry. Toto zdvojovani probihd tak disledné ve vsech rovindch Hamle-

ta, ze je mizeme pokladat za hlavnijednotici prvek celé hry. Projevuje
se v planu déje (Hamletova msta se zrcadli v Laertové pomsté za mrt-
vého Polonia a ve Fortinbrasové msté za kréle Fortinbrase), zdvojuji
se i postavy — krdl Hamlet ma své zrcadlové druhé ja v Duchovi, princ
Hamlet v krali Hamletovi, Hamlet - vojék se zrcadli ve Fortinbrasovi,
Hamlet-uéenec se zradi v Horaciovi, Rosencrantz a Guildenstern jsou
v podstaté jednou zdvojenou postavou a totéz plati o vyslancich Vol-
temandovi a Corneliovi, pdrové jsou i postavy Divadelniho kréle a Di-
vadelni kralovny, Prvniho a Druhého hrobnika, a tak déle.

Nazirame-li postavu Hamleta z hlediska toho, jak funguje v celko-
vé struktufe hry, pak je ztejmé, ze pravé on nejvic zadrzuje, zdrzuje,
odklani a oddaluje vyvoj udalosti. Cim méné je Hamlet ak¢ni msti-
tel, tim vic je myslitel. Hlavnim prostfedkem neustélého vychylova-
ni akce z ptimého sméru ¢i d&jové ,deflexe” hry jsou Hamletovy mo-
nology a diisledkem této metody je dramatizace Hamletova mysleni,
jeho avah a reflexi.?’

Ale Hamlet je bytostné sebereflexivni, manyristicka hra a Hamleto-
vo mysleni vzdy nazira té samo sebe, je myslenim o mysleni a reflexi
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rei?exe. N{etOfla shakespearovskych zrcadel se prosazuje i zde: Ham]

svym myslenim reflektuje okolni svét a zarovei také sam pr‘nc 1m o
ho mysleni. I Hamletovo mysleni je zdvojené a z tohoto , zdy “ o
Védomiu pak Vyrﬁsté 1 jeho Zdejené i’.e(":' » ()Jl‘_l]ul1()

HAMLET A REC

Sl:lakefpfaarﬁv jazyk ]v e bytvosltné performativni a te¢ jeho dramat nejen
nec? vr,zszl, ?.le ta’ke vneco déld. Kdyz Hamlet v monologu ,,Byt, nebo ne-
byt" tikd, ze ,zameéry velké vyznamem a vahou / se odvraceji z vytée-
ného sméru / a neuzraji v é&in“ (I11. 1.), jisté hovot#i ptedev$im o svém
vnitinim dilematu, zaroven vsak pozoruhodnym, dokonce fascinu-
jicim zptsobem definuje metodu celého Hamleta. Monolog, ktery je
pulzujicim srdcem celé tragédie, neklade pouze otazku smyslu byti, ale
odkazuje opét na znak sim a vypovida o metodé hry, v niz je obsazen.
Cely d&jovy tok Hamleta se neustale odvraci z vytéeného sméru a ne-
uzraje v ¢in. A Shakespeare s manyristickou virtuozitou prezentuje
tento proces jako drama.

Hamlet v monologu pfedvadi argumentaci zalozenou na bindrnich
opozicich a volbé mezi nimi. Byt / nebyt je prvnia stézejni dichotomie,
z niz se odvijeji véechny ostatni: zap#it se a snaSet / vzepfit se a skon-
covat; zemfit / spat, spat / snit, apod. Hamlet neustale pferuSuje sim
sebe, proud jeho mysleni se vidlicovité vétviav polokruhovych obchva-
tech se nakonec vraci k vychozimu bodu existencidlni Gvahy. Hamle-
tav monolog je zkratka vysostnou promluvou pochybovéani (dubita-
tio) a tato pochyba ma svou dobové podminénou gramatiku, rétoriku
i logiku, jejichz spole¢nym jmenovatelem je zdvojovani.

I Hamletova Fe¢ se odvraci ,z vytéeného sméru®, neustale se lomi
a zrcadli a zdvojuje. ,Zaptit sea snaset", ,surovost osudu ajeho rany",

,spat —a navzdy ukondit, ,izkost a vécné Gtrapy", ,vashame a snagime”,
,kopance a vysméch doby", _nadutost ufadd a ustrky”, ,apéta plaho-
¢it se zivotem®, ,,zaméry velké vyznamem a vahou" — takové mnoz-
stvi zdvojenych, parové uspofddanych jazykovych struktur v jednom
monologu je zcela mimoradné a proméruje se v rétorickou dominan-
tu Hamletovy fedi.

Kdyz Polonius #ik4 Reynaldovi Ze ,vSichni moudii, proziravi lidé /
thybem, obchvatem a obeztetné, / ba plizivé se blizi k svému cili“ (1.
1.), vybizi tim Reynalda ke $pehovani Laerta, zdroven véak opét bez-
dé¢né komentuje metodu hry, v niz je obsazen. Poloniova replika fun-
guje jako zrcadlo a je sama zdvojena — odkazuje jednak k metodé tajné
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policie zalozené na vyzvidani oklikou, ,iuhybema obchvatem®, jednak
k umélecké metodé Hamleta.

Toto zdvojovani neni pouze svlastnosti Hamletova monologu ¢&i Po-

loniovy fecik Reynaldovi, ale prostupuje celym Hamletem od zacéatku az
do konce. Zadnd jina Shakespearova hra neobsahuje takové mnoZstvi
zdvojenych podstatn}’rch i pf’idavn)’rch jmen a sloves pfitazenych k sobé

a“. Nebyvaly pocet téchto jazykovych konstrukci samoziejmé
tok Hamleta. Re¢ Hamleta se neustale rozpind, kosati,
e v Hamletovi feceno piinejmensim dvakrat.

« 4ika Horacio, kdyz vysvétluje Marcello-

vi a Barnardovi, pro¢ Dansko horeéné zbroji, ,divod a pficina véech
nasich ptiprav; / proto dnes v noci musime mit straz, / a proto vécny
spéchashona chaos, / a proto viechny horeénaté zmatky.” (I. 1.) Ho-
racio v zavéru své feci celkem trikrat opakuje variace téhoZz. Vyrazy
,the main motive®, ,the source” a _the chief head” jsou téméf synony-
mické, stejné jako ,post-haste”a _romage". Toto hromadéni synonym
¢i variaci téhoz smyslu neni samoucelné a nejde o pouhy pleonasmus,
o nadbyte¢nost ¢i zredovani vyznamu, pravé naopak. Horacio timto
zptisobem v zdvéru sve fe&i umociiuje dojem choasu a shonu a zmat-
ku, a zaroven tak uvadi do hry zdvojovani a nasobeni vyznamu, kte-
ré ve svém uhrnu vytvaii dojem sémantické hojnosti. Pravé tato hoj-
nost (copia) byla jednim ze zakladnich prosttedki renesancni rétoriky
a Shakespeare jej ve svych basnich a hrach pouzival v nekoneénych

variacich a vzdy s jinym vyznamem.

Kdyz naptiklad Marcellus konéi svou promluvu o vdno¢nim case
slovy ,Tak milostny a svaty je to ¢as“ (L. 1.), ma jeho zdvojeni adjektiv
zcela jiny vyznam nez Horaciovy dublety, nebot vzbuzuje dojem sva-
te¢nosti a harmonie vano¢ni oblohy.

Zdvojovéni je v Hamletovi casto doprovazeno antitezi. Kdyz Hora-
cio #ka, ze ,duch, a¢ némy k nam, s nim mluvit bude® (I. 1.), prosti'ed-
nictvim paralelismu a antitéze (,kniam"/ ,s nim*, ,némy"/ mluvit®)

vypointuje svou promluvu. A Claudiova prvni fe¢ (I. 2.) je na antite-
.s radosti i jistym smutkem, / se slzou

spojkou ,,
zpomaluje fecovy
vetvi a zdvojuje — témér ve]

_V tom je, jak to vidim ja,

tickém zdvojovani zalozena (,,..
vjednom, smichem v druhém oku, / veseli na pohtbu, na svatbé smut-

ni,/ radost i starost pofad v rovnovaze®).

Zdvojovani vjznamii s temnym podtextem se objevuje hned v prv-
nich Hamletovych slovech. , Ted Hamlete, nas synovce, nds synm‘
oslovi Claudius Hamleta. ,Jak p¥iznivé je tahle nova p¥izen," odpovi
mu Hamlet (I. 2.) a jeho slova zrcadli Claudiovu podvojnost (,nas sy-
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novée*/ ,nas synu”, ,piizniva“/ ,prizen®). .

letaje podstatn):él,]ée prI\)mi Hamletolj\')/al Sf(;]v.’:)l j:(;? }Clzlci(;vlzf g Ham-
Y ovita, zahadna

a neprithlednd, zaroven vsak maji aforisticky $vih, lehkost a zlovest-

nou ironii, oznamuyjici Hamlettiv vztah ke Claudiovi.

Zcelajina jeironie fecového zdvojovani Rosencrantze a Guildensterna:
,Dik, Rosencrantzi, Guildensterne, diky,“ rika Claudius a vzapéti kralov-
nazrcadlové prevrati jeho slova: ,Dik, Guildensterne, Rosencrantzi, diky.”
(IL 2.) Shakespearv performativnijazyk opét déla to, co tik4, a Claudiovo
2 Gertrudino fe¢ové zrcadlo vyjadiuje, ze ,dvojcata“ Rosencrantza Guilden-
stern nemaji vlastni nézor ani identitu a Ze je ze zaménit jako loutky.

Ironické a satirické pouziti te¢ového zdvojovani dosahuje vrcholu
v Poloniové rozmluvé s Claudiem a Gertrudou:

Protoze ptdt se, pane milj, md pant,
co je to majestat, co povinnost,
pro den je den, noc noc a cas je cas,
Znamend marnit ¢as i den i noc,

a duse davtipu je ve strucnosti

a rozvldénost je jeho zdobny id,

Feknu to strucné:
(II. 2.)

Je zbyte¢né rikat, ze fecové zdvojovanije tu dvojndsob umocnéno tim,
e Polonius velmi obsirné tika, ze mluvi strucné. Jeho slova v tomto
ptipadé délaji pravy opak toho, co fikaji, a Shakespearova virtuozita
umoziiuje vméstnat tfi zdvojend a tautologicka vyjadfeni do jednoho
#4dku (,den je den, nocnoca gasje ¢as"”).

Ale ani to Shakespearovi nestaci, hojnost (copia) jeho Fecise nasobi
ajazykova hostina pokracuje dal:

Ze bldzni, je pravda; a pravda je,
ze je to skoda, Skoda véak, Ze pravda -
blghovd rec. Vsak bez ptikras a k véci:
zbldznil se, dobrd; ted véak ohledejme
ptvodni ditvod toho efektu
& diwodny spis pivod defektu,
nebot ten efekt defektni md diivod
i ptivod.

(1I. 2.)
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[II. TRAGEDIE

Zrcadlové zdvojovani fe¢i miiZe mit komedialni i vazny ¢ zlovéstyy
¢in, Kdy# napriklad Hamlet fekne ,ale muj stry¢ek taticek 5 tetiékz
mamicka se pletou® (I1. 2. 369-370), je to rétorické figura, v nj g an-
titeze snoubi s paralelismem a v sémantickém pfevriceni ¢ Prekiize.
ni jeho repliky je obsazen incestni vztah Claudia a Gertrudy. Hamlet
jej vyjadi prostiedkem, ktery je mozné chapat jako jazykovy ¢ fecovy
incest, a jeho slova opét ,hraji divadlo®, opét jsou tim, co ¥ikaji. o po-
dobnych ptikladii by bylo mozné uvést desitky, ba stovky, nebot jsou
roztrousené na plode celého textu Hamleta.

Pokusme se fe¢ Hamleta i za cenu nutného zjednodugeni shrnout
do nékolika nejdilezitéjsich bodi:

1. Zékladni vlastnosti fe¢i Hamleta je zdvojovani, které odpovid4
zrcadlovému dublovani ¢i nasobeni déje hry, viech jejich hlavnich
motivi i postav, to znamena, Ze je disledkem Shakespearovy me-
tody zrcadleni. Toto zdvojovani miZe mit jednoduchou podobu vy-
znamové duplikace (,slings and arrows", ,whips and scorns*, »Pith
and moment” atd.), ¢asto se proménuje v rétorickou figuru zvanoy
hendiadys (vyjadteni slozeného pojmu dvéma slovy soutadné spo-

jenymi) anebo nabyva slozitéjsich forem ironie, paralelismu a an-

titeze. At uz ma vsak toto zdvojovani jakoukoli podobu, uplatiiuje
se v celém textu Hamleta s dGslednosti, kterd nema obdoby v z4dné
jiné Shakespearové hte.

Predstavime-li si na chvili text Hamleta jako pomyslnou kl4vesni-
ci, pak Shakespeare na nilevou rukou vytukéava zakladni rytmus dany
zdvojovanim slov a celych fecovych struktur, zatimco pravou rukou
do tohoto spodniho pulzujiciho rytmu vpléta bezpocet vyznamo-
vych a emociondlnich variaci. Hudebnost textu Hamleta je zaloZena
na virtuéznim zdvojovani, které bezprostifedné souvisi s vyznamem
hry. Zdvojeny a zrcadlové ndsobeny recovy tok Hamleta ma obdobu
nejen v zrcadleni déjovém, motivickém i v zrcadlovém uspotadani
jednajicich postav, ale v pripadé Hamleta vyrista ptimo ze struktury
jeho mysleni.*

2. Toto fe¢ové zrcadleni prostupuje celym textem Hamleta a 1ze
je v rlizné mite rozpoznat u vech jednajicich postav. Princip variaci
v kontinuité a zméné se uplatiiuje v te¢i Hamleta stejné diisledné jako
vjinych planech hry.

3. Hamlet je pfedevsim pfesny pozorovatel lidi a déja kolem sebe
Z této jeho schopnosti prameni i pfesnost jeho te¢i, ktera ostte kon-
trastuje s fe¢i jinych postav (naptiklad Polonia).
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HAMLET

4. Tato presnost se nevylucuje s mnohoznac¢nogt; Protas. :
kovitost a viceznaénost Hamletovych replik presne (’)dp(;r‘?z{lj 1 I,‘“d““
ni situaci a ma vzdy vysokou hodnotu vypovedi. A divadel

5. Stylova ¢i fecova rozriiznénost Hamletq
jednim z nejlepsich Shakespearovych mluveich vibec. Jeho e
tiik je mimorddné bohaty a Hamlet s virtuzni lehkosti pyec
noho do druhého. Neustald proménlivost a nepostizitelnos
souvisi s zivosti, proménlivosti a jistou tékavosti jeho temp

6. Hamlet obsahuje vétsi pocet slovnich hii¢ek nes kte
Shakespearova hra. Dokonce i nékters kli¢ova slova hry se pro mno-
hoznacnost stavaji htickami a utvéreji celkovy vyznam Hamleta. Slovo
»act” znamend v angli¢tiné ,jednat*, zarover hrat* (divadlo) a ,pie-

tvafet se” a vSechny tyto t#i vyznamy jsou v raznych fazich hry ak-
tualizovény.

Je obrovsks. Ham|ey je

Covy rejs-
hazi jed-
tjeho e
eramenty,
rakoli jina

Hamlet slovni hticky pouziva i vmeznich situacich, naptiklad v nejvy-
pjatejsim okamziku konce hry, kdy zabiji Claudia: , Drink off this potion.
Is thy union here? / Follow my mother.* (»Vypij to! Ze tam lez1 perla?
Pij, / abudes lezet s matkou.“ V. 2.) Slovo »union“ oznaé¢uje otravenou
perlu a manzelsky svazek Claudia. Vyznamova podvojnost slova ,,uni-
on"je jednim z mnoha projevit hamletovského zrcadleni slov, zaroven
upozoriuje na slovo samo a na Hamletovo uméni slova. Hamlet bodal
svou matku slovy jako dykami a jeho slovni h¥i¢ka v zavéru hry vrazdi
Claudia stejné jako Hamlettiv rapir, dyka nebo jed v pohdru.*

7.V Hamletovi dominuji metafory nemoci, rozkladu a hniti.*°

SMYSL OTAZKY: ZACATEK HRY
Zatitek Hamleta pat¥ik divadelné nejplsobivéjsim vstupnim scénam
v celém Shakespearové dile. Shakespearovi se v nékolika zdanlivé frag-
mentarnich replikich podatilo navodit atmosféru strachu, tzkosti, ta-
jemstvi a nejistoty, ktera posléze prostupuje celou hrou. Ale divadelni
smysl vstupni scény daleko pfesahuje atmosférické efekty, jakkoli jsou
pro Hamleta ptiznaéné a podstatné.

Hamlet za¢ina otazkou. Vojak Barnardo, ktery ptichazi na elsinor-
ské hradby, aby vystfidal Franciska, vykiikne: ,Kdo tam?“ Je to prvni
z mnoha otazek hry, otazka, kter4 je zaroven vykiikem tzkosti vrze-
nym do mrazivé tmy. Otazka-vyktik, mraz, tma, tzkost a strach jsou
nejen slovni, ale také fyzickou akci, ktera ptedznamenava tazaci zpa-

sob celé Shakespearovy hry. Svét Hamleta je svétem vé¢ného tazani
se, zpytovani a sebezpytovani.
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[11. TRAGEDIE

Nejslavnéjsi tragédie viech dob viak zaroven zacing chybou 4 ne-
dorozuménim, otizkou, kterda neméla byt polozena. Otédzka , kg
tam?" pislusi straznému, nikoli pfichozimu. Jiste, chyba 1: N
¢atku Hamleta miize mit psychologické vysvétlen;: Barnardo 4
ve tmé a jeho strach a uzkost jsou tak silng, ze Zapomene na strpe
ni protokol a bezdé¢né vyktikne tu ¢ast strazni formule, kters muy
nepfislusi.

Shakespeare tak v nékolika prvnich slovech Hamlet
ma naruseného ritudlu a uvede do hry jeden z jejich le
v Hamletovi nikdy nevychazeji, jak maji. Nic se v Sha
gédii nedéje podle o¢ekévani ¢i predem stanoveného planu. Viech.
ny ritudly Shakespearovy tragédie - at JiZ je to vymeéna strai, svatba
Claudia a Gertrudy, pohteb Ofelie ¢ zavérefny souboj - jsou naryge.
né a pferugené.

Dva strazni Barnardo a Marcellus povolavaj
Horacia. Horacio odmita véfit jejich pfibéhu o
se 0 jeho existenci & neexistenci presvédcit s
ujima Barnardo:

d 23-

-

a prehraje dr,.
itmotivy, Véci
kespearoys tra-

ina elsinorské hradby
zjeveni Ducha a ptijde
am. Role vypravéce se

Tak posadete se,
at znovu miizem obléhat vds sluch

jak pevnost vzdorujici nasim slovim.

(I 1.)

Barnardo je vojak a neptekvapi, Ze sviij pitbéh pojmenovava prostied-
nictvim vojenskych metafor. Akt mluveni a naslouchéni je pfeveden
do velice konkrétniho vizualniho obrazu. Horacitv sluch je vzdorujici
pevnost a naléhavost Barnardova p#ibéhu je sdélena metaforou slov
obléhajicich Horacitv sluch jako vojsko. Horacio viak na tuto vyzvu

odpovi mirumilovnym gestem, které navozuje archetypalni situaci
epického vypraveéni:

No dobre,
posadme se, a Barnardo at spusti.

(I.1.)

Horaciova slova maji vjrazné performativni smysl, nahrazuji vlastné
jevistni poznamku a pfesné predpisuji jevistni akci - vichni se posadi
kolem vypravéé¢e a Barnardo spusti:
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Kdyz‘ véera v noci
ramhleta hvézda vievo od Polarky
uz na nebi se posunula tam,
kde plane ted, tak Marcellus a jd,
[iderem jedné po piilnoci -

(1. 1.)

V tuto chvilije Barnardovo vypravéni pferuseno zjevenim Duchg aprvni
piibéh v Hamletovi zlistava nedotecen. Prerusené, nedopovézene vy-
pravéni hned na za¢atku hry predurcuje jeji zakladni gestus spocivajici
vnedokonéenosti, nedplnosti i pferusenosti véech p¥ibéht. Vypraveni
je samoziejme také ritudl a Barnardiv nedokonceny ptibéh je tecovou
obdobou naruseného obfadu vymény strdzi na samém zacatku hry.
Vzapéti se obdobnd narativni situace opakuje témét doslova:

Posadte se a povézte mi nékdo,
co znamend ta uzkostliva bdélost,
pro¢ v noci straz ndm otravuje Zivot,
pro¢ ve dne odlévaji tolik dél [...].

(I. 1.)

Na tuto Barnardovu vyzvu se role vypravéce ujimd Horacio a nasledu-
je vypravéni o tom, co se stalo pred za¢atkem hry. Horacio uvadi cely
zahrani¢népoliticky kontext Shakespearovy tragédie, avsak nejpozo-
ruhodnéjsi okolnost jeho vypravéni spociva v tom, Ze je opét preru-
$eno, tentokrat némym zjevenim Ducha: , Pst! Podivejte! Tamhle to
jde zas!" (I. 1.)

~Mluv!“a  Pst!, pokyn k mluveni a pokyn k ml¢eni, urcuji rytmus
vstupni scény Hamleta. Horacio si pfeje, aby Duch promluvil, chce zného
vymamit jeho pf¥ibéh, ale Duch mléi, jeho zjeveni je némé. Mlceni vak
mizZe byt stejné vymluvné jako te¢ a jiz Duchova fyzicka p¥itomnost
na jevisti naznacuje, Ze néco chce fici. Jeho mléeni patti k tajemnosti
jeho vzhledu. Hamlet je hra o tajemstvi a Shakespeare na zac¢atku hry
predvadi toto tajemstvi jako zoufalou touhu uslyset p¥ibéh a dobrat
se smyslu a vyznamu.

Shakespeartv Hamlet viak neni jen hra plna pferusovanych a ne-
dokonﬁen;’/ch ptibéht jednotlivych postav, je sama ptibéhem msty,
k’Fer)’rje neustale prerusovan. Hlavnim principem ptibéhu Hamleta je
diskontinuita. Po tvodni scéné na elsinorskych hradbach nepficha-
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[11. TRAGEDIE

zi Hamlet, aby se setkal s Duchem. Toto setkani musi byt odlozen,
Pribéh, ktery zacal na elsinorskych hradbéch a v atmosfére uzkost;,
tajemnosti a strachu, je podobné jako vypravéni Barnardovo ¢ 1.
raciovo prerusen.

JAZYK PAMETI A RETORIKA ZAPOMNENI:

HAMLET A CLAUDIUS
Zatimco prvni scéné Hamleta dominuje némy duch starého krale, dry-
ha scéna patti krdli novému. Kral Claudius v ni mluvi skvéle. Jedno
zjeho prvnich slovje ,pamét”, posléze majestatné klenutym blankver-
sem promlouva o své lasce k zemtelému krali Hamletovi, o zalu, ktery
smrt krale v celé zemi vyvolala, o rozumu, ktery mu veli ovladnout cit
a myslet na bratra ve zmoudtelém smutku. Claudius vystupuje jako
sebejisty politik, védomy si podpory viech dvorantl, jejichz vlidny
souhlas si dokaze jako obratny fe¢nik zajistit, a umi presvédcive sdg-
lit i tu nejchoulostivéjsi zpravu, naptiklad Ze se praveé ozenil s Zenou
svého zemtelého bratra:

CLAUDIUS A¢ dosud mdame v paméti smrt bratra,
drahého Hamleta, a v srdcich bychom
spis méli nosit zal a celou zem
proménit v jednu bédujici tvdr,
rozumem jest ndm ovlddnout nds cit,
na bratra myslet ve zmoudrelém smutku
a pamétlivi pfitom byt téz sebe.
Svou sestru nékdejsi, ted krdlovnu,
co s ndmi vlddne této chrabré Fisi,
jsme proto, s radosti i jistym smutkem,
se slzou v jednom, smichem v druhém oku,
veseli na pohtbu, na svatbé smutni,
radost i starost pordd v rovnovdze,
pojali za Zenu. Pi kazdém kroku
jsme dbali vasich rad a ve viem méli
vds vlidny souhlas: za to vse nds dik.

(I 2.)

Claudius vzapétijako schopny a razny diplomat posil4 vyslance do Nor-
ska, Laertovi dovoli odjet zpét do Francie a kazdym slovem z ného mluvi
moudry, schopny, laskavy a velkorysy kral. Claudiova fe¢ je mistrovskou
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ukazkou presvédéovaci rétoriky, jejiz ucin je to silngrs: -
Gspésnou obhajobu néceho, co divaci Shakespmrov )81, 70 obsahuje
citovat jako skandalni poruseni spolecenskych, 5 mrz; O'by museli po

Shatek mezi vagrem a svagrovou byl v renesan¢y; Xllldilfmre
ropé zakdzan a tvrdé trestan jako incest. Anglikdns B
mas Becon pokladal takovy snatek za stejns krvesm
spojeni s vlastni matkou nebo sestrou.*!

Podobné skandalni byl pro Shakespearovy Soucasniky j ky
sovy odstup mezi pohfbem kréile Hamleta a Gertrudinoy
s Claudiem. Anglicky obc¢ansky zakonik Shakespearovy do
loval vdovam novy stiatek teprve po uplynuti jednoho roky
zelovy smrti. Kralovské smuteéni obtady pak trvaly nékoli
nékdy i nékolik let.

To, co se dnesnimu divikovi mize jevit jen jako vulgarnost ¢i nedo-
statek vkusu, vnimal alzbétinsky divak jako skandalni poruseni eti-
ky i zakona. Incest pfedstavoval jedno z nejsilnéjsich spolecenskych
tabu viibec a krélovska svatba nasledujici ptilis brzo po kralovském
pohibu byla nejen nepatfti¢n4, ale neptipustn4, a kdyz k ni presto do-
slo, neobesla se, jak dokazuje osud skotské krilovny Marie, bez tra-
gickych nasledka.

Pfedstavme si nastoupeny dvir, dvotany a dvorni damy v nadher-
nych Satech vhodnych pro slavnostni a radostnou ptilezitost. Novy
kral pronasi sviij prvni stétni projev a s bravurou hodnou jeho posta-
ven{ pfedvadi své fecnické uméni. Jedna rétoricka figura nésleduje
druhou, krél obratné st¥ida majestatni tén s bodrosti.

m.
acele By-
ky duchoyy; Tho

ilny jake Sexualni
atky ¢a-
Svatboy
by povo-
od man-
k mésicq,

Hamletovo mlceni. Mluviijeho ¢erné saty, protoze ptipominaji néco, co
v této chvili uz ma byt zapomenuto. Zatimco Claudius krétce zrekapitu-
luje minulost, aby se pak zabyval pfitomnosti a budoucnosti, Hamletovo
mlcent, stejné jako mléeni Ducha v prvni scéné, jasné ulpiva na minulos-
ti. Claudius hledi jako moudry statnik dopfedu, Hamlet se ohlizi zpét.
Jeho mléeni i ¢erny oblek mluvi jazykem paméti, Claudius pred celym
dvorem i pted divaky predvadi oslnivou rétoriku zapomnén.

Ajaka je to rétorika! Slova Claudiovi v tstech pfimo bobtnaji, véty
se vlni jako hypnotizovani hadi, vzdouvaji se a klesaji, libozvuéné se
linou v mamivém jambickém rytmu, kvetou a kosati, obriistaji Ham-
leta, hned mu vyhrozuji, hned se mu zas vlichocuji a potad nezadr-
zitelné tihnou k obecnosti a frazi. Smyslem je vymazat z Hamletovy
mysli utkvélou vzpominku na mrtvého otce a vetit se na jeho misto.

495



[1I. TRAGEDIE

Claudius si privlastnil zenu a korunu krale Hamlety e d sich
ce

vlastnit i jeho syna a zdroven politicky neutralizoyat nespoko;
O)e

Pii.
Nce

a potencialniho rebela.
Hamlet je hra, kde jednotlivé ptibéhy spolu soutéz, usiluji o diy :
Tyhod.

nost a autoritu. Claudius ve své nastupni fedi vypravi Pibéh o oy
spravedlivém a laskavém vladci, ale jako vSechny ostatnj pﬁbéhfiudrém.
letovije to ptibéh naruseny. Rusi ho zpo¢atku néms Pritomnost I-}; o
posléze Hamletovy ironické poznamky. A Claudius okamits a@eta,
bezpeti: Hamlet je jediny, kdo zcela ztejmé jeho piibshu neves; Vyfim o
jej, aniz by proti nému mohl v této chvili postavit pitbeh vlast;llgo ezirg
Rozdil v ¥e¢i krale Claudia a prince Hamleta naznacuje samc;zfr :

jejich charakterovou rozli$enost, zérovei vymluyng vypovidi COSie,mé
statného o rozloZeni vnitini energie Shakespearovy tragédie. Claug'?’d
zplsob feci vzdy smétuje k akci, Hamletovy promluvy smétuji k rl::v
ditacia k modlitbé. Claudius je postava jednajici, smyslem jeho sloy .
vzdy néjaké déni. Hamlet je ve srovnani s nim pasivni postavou je}ie
role je vyrazné statickd. VSechny Hamletovy monology jsou (rﬁ;nyqfl
zplsobem i intenzitou) introspektivnimi promluvami, jeho tétovanim
se svétem a se sebou samym a vzdy probihaji v zastaveném case.

BYTI A ZDANI
Ale je$té jedna véc je na prvni konfrontaci Hamleta s Claudiem a Ger-
trudou pozoruhodna. ,Je to nutné?“ pta se Gertruda Hamleta, ktery
uminéné setrvava ve smutku, , Pro¢ zrovna tobé zda se to tak smut-

né?“ Hamlet ji podrazdéné odpovi slovy, v nichz bezdééné pojmenuje
jedno z kli¢ovych témat celé hry:

Zdd, madam? Je! Jd nezndm zddné zddni.
Jd nejsem jenom tenhle cerny pldst
a cerny Sat a Eerné pentle Zalu,

ba ani ptival predstiranych vzdech,
potoky slz, co proudem prysti z ocf,
truchlivd tvdr, co friukd na funuse,
tydtr smutku se vsim vsudy - ne,

to nejsem jd, to vse se jenom tvdri.
Jd ale v sobé mdm, co nelze hrdt.
Veérte mi, mild matinko, jd vskutku
vim, co je Zal, co maskardda smutku.

(I2.)
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Protiklad mezi tim, co se jenom zdd a co skuteéné je, megi il
tecnosti je v Hamletovi vudypritomny, Shakespearé 'hu v; 111“:11 » §ku
predvadi jako metafyzicky problém, ale prostrednictvim k(;xjk(i‘}:éft n(l‘
divadelnich metafor. Citovand pasaz vmnoha detailech reﬂektu‘r kl'*]
petinsky pohtebni ritudl, zdroven je plnd divadelnich metafor a n] 1zan,‘
tuje bytostnou divadelni dimenzi kazdého obradu ¢i ritualu, l

Problém véa'k je, ze kazda divadelni metafora, stejné jako divadlo
samo, se musi jenom ,zdat" a predstirat, nebot iluze a pietvaika jsou
samou jejich podstatou. Hamlet je ironicka hra od zagatku do kon-
ce a ironicky paradox zdani a byti, ptetvarky a opravdovosti, klamu
a pravdy prorusta jeji vyznamovou tkani. Nejdilezitéjsi skute¢nosti
jsou v Hamletovi sdélovany prostfednictvim iluze, pravdu lze poznat
pouze prostiednictvim 11, klamu, hrani a predstirani.

Viechny postavy Hamleta hraji. Hraje Duch, nebot jiz jeho zjev
amajestatni chiize, stejné jako jeho feck Hamletovi, jsou divadelni
vystupy par excellence - Duch nejdtiv predvede na hradbéch velice
teatralni némohru a pozdéji neméné teatralni fe¢. Sama podstata
Ducha je ryze divadelni a Ize ho vnimat jako specifickou divadelni
masku krale Hamleta. Duch je i neni krdl Hamlet. Zaroven je i neni
sam sebou, to jest Duchem, protoze neustale odkazuje k nékomu
jinému, to jest ke krali Hamletovi. Ma télo, protoze Ctyfi jeviStni
divaci (Barnardo, Marcellus, Horacio, Hamlet) i skute¢ni divaci ho
opakované vidi - a Shakespeare tak predvadi na jevisti statni télo
danského kralovského majestatu. Zaroven télo nemd, protoze Bar-
nardo a Marcellus se ho (v nidherné komickém vyjevu) marné sna-
31 bodnout halapartnou - je jednim z onéch ,vzdudnych nic", jimz
Shakespeare dal ,télo, piibyteki jméno”.

Duch je ztélesnénim ni¢eho, aviak toto smyslové vnimatelné ,nic" je
zaroveni nesmirné vyznamné _néco“. Divadelni metafora Hamleta ne-
zatiné az s prichodem herctl, ale je ve hte pfitomna od samého pocatku.
Neni snad divadlo a herectvi svou podstatou vyvolavanim ducht?

Hraje i Claudius, a t¥ebaze jeho divadlo je jiného adu, velice uzce
s divadlem Ducha souvisi. Duch je divadelnim znakem mrtvého krale
Hamleta, Claudius je Zivy kral a HamletGv nastupce. Avsak podobné
jako Duch, i kdyz zcela v jiném smyslu, Claudius jei neni kral. Réto-
ricka piisobivost jeho vstupni Fe¢i je mimo jiné dana tim, ze Claudius,
zatim jako jediny na celém elsinorském dvote, vi, Ze neni tim, ¢im se
zd4. Hraje hru na laskavého, moudrého a rozumného krale, ale ve sku-
tecnosti je vrah a tyran.

n,
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ho vsichni (s vyjimkou Hamlfete}) EELE) zapomen?ut DA mipy o p
brilantni vstupni rec je Veﬁeﬂ?a’ jepm smyslem Je demonstrova.t ?]?0
ni moc a presvédcit cely dv}n‘ tprince Hamlet.a, “€Vjeho ukoy je :tat\
moc spravedlivd a dobrd. Z.an’o_Ven vvsak Flétuqlus' Jak tomy y, vefrje‘ "y
projevii mnohdy byva, oslovuje a presYedque sam sebe. J eho rétm}fch
zapomnéni neni uréena jen Hamle?ow, ale také jern,, Samenmg, oriky
Hraje samoziejmé i Hamlet. O jeho pfedstiraném éilenst\./' b
napséno mnoho ¢lankt a knih. Hamlet viak nehraje a3 o4 péte’l ‘YIO
prvniho déjstvi (to znamend poté, co vyslechne Poselstyi Duch S)Cen
od svého prvniho vystoupeni ve h¥e. Hraje, kdyz mlcky 5 celyy e: : é—lle
poslouchd Claudiovu vstupni te¢, védome hraje svoy Prvni re ?ll(em
Claudiovi a hraje i v citované odpovédi matce. o
Pravé slovo ,zd4 se“ Hamleta velice podrazdia zavds impuls k jep,
prvni delsi replice v celé hie. Paradox jeho Fedije, e Hamlet v niJ:' .
napadd ,tyatr smutku®, ale sam, at uz védomé ¢ podvédomé, dil\::-

dlo hraje.

Zaroveri vi, ze existuje jediny zpusob, jak se Mize g4, X

HORACIO
Horacio je jedinou z vyznamnych postay Hamleta, ktera nezemfe, ajako
jediny si uchovava v prabéhu cel¢ hry nezpochybnitelnoy moralni in-
tegritu. Ve svéte ptetvarky, klamu, podvodi a vrazd predstavuje Ho-
racio neokdzalé, ale ryzi lidské hodnoty. Bez ného by se hra zhroutila
do chaosu a zkazy. Horacio zkratka funguje ve hie predeviim jako os-
travek lidské slugnosti ve zkorumpovaném a shnilém danském staté
ato, ze pfeZije, ma zasadni vyznam pro celkové vyznéni Hamleta, Prave
Horacio, prestoze nepat¥i k izkému okruhu hlavnich jednajicich po-
stav, podstatnou mérou ptispiva ke katarznimu ucinu celé tragédie,
k pocitu, ze sluny ¢lovek jesté Zije a ze osud Danska neni beznadéj-
ny, dokud v ném takovi lidé jsou. Divadelnim posldnim Horacia je byt
tim druhym v #ade, nendpadnym, mocensky a politicky nevyznam-
nym ¢lovékem, ktery ma vsak z hlediska hodnotového vyusténi hry
Vyznam naprosto stéZejni.

Pozoruhodné je, ze Horacio na rozdil od hlavnich aktéri tragického
déje nevystupuje v z4dné = predloh, které mél Shakespeare k dispozi-
ci. Shakespeare si tuto postavu vymyslel, a ptdme-li se, co ho k tomu
vedlo, nabizi se nékolik moznych odpovédi. Tou prvni je, ze Hamlet
v Shakespearové tragédii potteboval pftitele, protoze jeho osamoce-
nost by bez ného byla nesnesitelna. Kdyby Horacio v Shakespearové
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hie nebyl, vytratﬂo by.se zni pratelstvia polyfonie lidskych vztah b
v Hamletovibyla drasticky ochuzena. Y

Horac1ovcz pvratelstw jev promenl-lve‘m, relativnim, kluzkém a intri-
kanském svete Shakespearovy hry jedinou emocionalni stalici. je t
yztah zbaveny prudkych vykyviia hysterie, které poznamenavaji 'n)a :i
klad vztah Hamleta k Ofelii. Horacio je nejenom vérny a dobry pﬁlzel
ale je schopen absolutni odevzdanosti Hamletovi a je ptipraven udéi
Jat proného véechno. Kvili nému ¢eli Duchovi, tajemné a nebezpe¢né
moci, kvili nému a s nim chce i zemfit, a kvlili nému a na Hamletovo
vyslovné ptani se nakonec uvoli zit dal, aby mohl vypravét jeho piibéh.
Horacio je cele urcen vztahem k Hamletovi, ptatelstvi k Hamletovi
» ného ¢ini to, co je, a zaroven ma témé¥ univerzalni vyznam.

Ale Horacio ma v Hamletovi jesté jednu, neméné vyznamnou funk-
ci: idi a utvati zplsob, jakym vnimame Hamleta, je vypravec, spolu-
uréuje perspektivu celé hry. Tuto funkdi sdili s jinymi ,druhymi muzi”
Shakespearovych her, at jiz je to Cassio v Othellovi, Banquo v Mache-
thovi, Kent v Krdli Learovi nebo Enobarbus v Antoniovi a Kleopatte.*”
Stava se Hamletovym zpovédnikem, srdcem jeho srdce.

Kdykoli Hamlet mluvi k Horaciovi, mluvi zaroveii sam k sobé, jeho
prostrednictvim ika, cim je nebo &m by chtél byt. Dojisté miry je Ho-
racio Hamletovym druhym ja.

LAERTES

Tteti scéna prvniho déjstviznovu zadrzuje déj Hamleta a oddaluje pro-
mluvu Ducha. Podobné jako se druhé scénalisila od prvni divadelnim

prostorem, feci, rytmem i celkovym ladénim, predstavuje tfeti scéna

prudky kontrast k emocionalnimu napéti a sziravé ironii scény druhé.
Kontrast mezi kralovskou rodinou a rodinou Polonia by nemohl byt

vyosttenéjsi. Obé rodiny jsou netplné — Hamlet nemd otce, Laertes

nemé matku, ale rodinna atmosféra je pronikavé odlisnd. Jiz prvni

Laertova slova naznacuji, jak ma svou sestru Ofelii rad. Na prvni po-
hled se zd4, Ze jsme se z emocionélniho pekla, doutnajiciho ve vztahu

Hamleta ke Claudiovi a Gertrudé, ocitli v témeét idylickém svété rodin-
né harmonie, starostlivosti a lasky.

Laertes je v mnohém ohledu Hamlettiv sok. Neni sice kralovského
rodu, ale je to vyznamny dvoran, romanticky, hezky a urostly mladik
sportovniho zalozeni. Jeho vnitini zivot je daleko jednodussia piimoca-
fejéi nez Hamletiiv. Jiz to, e Laertes odjizdi do Patize, zatimco Hamlet
chce odjet do Wittenbergu, je pfiznacné. Hamlet je intelektual, Laertes
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HAMLET

chan tajnéa zlo¢inec neni znam, anebo i kdyz je znam, zastava tak vy
soké spole(:enské postaveni, Ze potrestat ho je velice obtizneé. Mstitel
ma tak obvykle dvoji tikol. Musi zjistit totoznost vraha, a kdyz ho po
znd, musi vzit zakon do svych rukou a zjednat napravu aktem msty.
Tento akt je viak opét zlo¢inem a konven¢ni zapletka tragédie msty
se tak tocive slepém kruhu.

Problémem kazdé tragédie msty je, ze nasili v ni plodi nasili, z vraz-
dy vznikad vrazda a ze zlo¢inu zlodin. Podle rozsireného alzbétinske-
ho nazoru byl akt msty horgi nez zlo¢in sdm, protoze zloc¢in pouze za-
kon poruéoval, zatimco mstitel bral zakon do svych rukou a svévolné
oi ho tak pi’isvojoval. Tento nazor jasné a lapidarné vyjadtil ve svém
eseji 0 msté napriklad Francis Bacon. Akt msty bylo mozno pochopit
(ne vSak ospravedlnit) pouze tehdy, kdyz mstitel nemohl dosdhnout
spravedlnosti zikonnymi postiedky, nebot zlo¢inec byl tak vysoko
postaven, ze sam piredstavoval zakon.®

V konven¢ni tragédii msty se mstitel nepokousi zjednat spravedl-
nost, ale daleko vice mu jde o osobni zadostiucinéni. Spravedlnost je
viak neosobni a jeji vykon podle renesan¢nich predstav nenalezel jed-
notlivci, ale kralovské moci, kterd byla jedinym legdlnim vykonavate-
lem bozi spravedlnosti. Akt msty tak byl v rozporu s kralovskou moci
i s bozi spravedlnostia mstitel vzdy nakonec klesl na mravni uroven
zlocince a proklel sam sebe.** Proto tragédie konéi aktem msty a za-
roveri i smrti mstitele. Nejzajimavéjsi a nejironictéjsi se renesancni
tragédie msty stavala tehdy, kdyz zlo¢incem byl sam vykonavatel bozi
spravedlnosti na zemi, to jest kral.

Shakespeartiv Hamlet zcela ztejmé z konvencni formule tragédie
msty vychazi, radikalné ji viak pretvari. Shakespeare predevsim ne-
obvyklym zptisobem zmnoZuje zapletku msty a prehravajiv Hamle-
tovi celkem ttikrat. V Hamletovi vystupuji tfi synove, kte#i msti své
zavrazdéné ¢i zabité otce: Hamlet, Laertes a Fortinbras. Jejich akty
msty se vzajemné v sobé zrcadli, a pf'ipomeneme-li si, se vieci prvniho
herce a v nasledujici hfe o vrazdé krale Gonzaga se vyskytuji dva dalsi
mstitelé, vynikne sloZitost Shakespearovy metody zrcadleni nadmiru
vjrazné. Jenom Laertes viak v Hamletovi odpovida klasické predsta-
vé mstitele, podle niz mstitel nakonec zahyne vlastnim pt¥i¢inénim -
Laertes zem#e na jed, ktery sam nachystal Hamletovi.

Hamlet mysli a citi zprvu jako mstitel a podobné jako Laertes je ve-
I‘izr; ;5;21; mstitelskou va$n{ ne# rozumem hledajicim spravedinost.

probodne Claudia a nalije mu do hrdla jed, necini tak proto,

501
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#e chce mstit svého otce. V této chvilije jiz Duchovo poselstvi zapom,.
nuto: past, kterou Claudius nastrazil na Hamleta, nakonec polapsijel,
samotného stejné jako kralovnu. Z hlediska zapletkové struktury v
zavér hry nenivyvrcholenim Hamletovy msty, ba ani jejim ditsledken,
ale spontanni a improvizovanou reakci na danou situaci.

Hamlet navic v zavéreéné fazi hry mluvi o prozietelnosti, bez ni
_ani vrabec nespadne” a konec Hamleta dilo prozietelnosti nazorng
ptedvadi. _Clovék mini, pAnbih méni” (Man proposes, God disposes)
bylo rozsitené alzbétinské ptislovi a zapletkova struktura Hamlet,
toto tslovi v plné mite potvrzuje a ilustruje. Nepfedvidatelnost vic
budoucich je jednim ze zakladnich atribut tragické zapletky, kters
dévé za pravdu Hamletovi: ,Neuvazené ¢iny poslouZi / ndm nékdylip
ne krasné zaméry, / kdy? selzou - vy$8i moc ndm ridi osud, / jakkoli
chcem jej silou ptitesat.” (V. 2.)

BYT, NEBO NEBYT: HAMLET A SMRT

,Byt, nebo nebyt” je nejslavnéjsi a nejdiskutovanéjsi Shakespeartv
monolog a bez nadséazky lze ¥ici, Ze je to zaroven nejznaméjsi mono-
log svétové dramatické literatury. V priibéhu staleti se stal kulturni
ikonou ¢ emblémem, protoze Shakespeare v ném dokazal virtuézné
vyslovit lidskou tzkost z byti i nebyti. Uz proto je dobré se ptét, co
tato otazka vlastné znamena a jakou odpovéd na ni Hamlet dva, da-
va-liji vabec.

HAMLET By, nebo nebyt - to je otdzka:
surovost osudu a jeho rdny,
anebo se vzep¥it movi trdpent
a skoncovat to navzdy? Zemfit, spdt —
a je to. Spdt — a navzdy ukoncit
tizkost a vé¢né ttrapy a strdzné,
co tidélem jsou téla — co si miizem
prat vic, po ¢em touZit? - Zemrit, spdt -
spdt, moznd snit — a prdvé v tom je zrada.
Az ztichne viava pozemského byti,
ve spdnku smrti miizeme mit sny -
to proto vdhdme a sndsime
tu dlouhou bidu, jiz se ¥ikd Zivot.
Nebot kdo vydrzel by kopance
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avysméch doby, arog
pritahy soudy, Znesy
nadutost tirady o ust
co slusnost véene skl
kdyz pouhd dyka Srovnala by ¢
a byl by klid? Kdo chee] by nést to brime
upét a plahocit se zivotem, ,
nemit strach z toho, co je za smrti,
z nezndmé krajiny, z nis poutnici
se nevraceji. To ndm lame vgj; -
sndsime radsi hriizy, ktere zndme,
nez abychom §li vst¥ic tem nezndmym,
To védomi z nds déld zbahslce
a zdravd barva rozhodného ¢inu
se roznemiize zbledloy meditaci,
zdméry velké vyznamem a vahoy
se odvraceji z vytéeného smery
aneuzrajiv &in. - Uz ticho, pst! -
Ma krdsnd Ofelie, vzpomerite
st na mé ve svych modlithdch,

(IIL. 1.)

anci mocnych,
écenou ldsky,
rky,

iz od lumpy,

»Byt, nebo nebyt“ je jedinym neosobnim Hamletovym monologem
v celé hie. Hamlet v ném na rozdil od viech ostatnich monologi ne-
mluvi o sobé a o své situaci. Vjeho feci se ani jednou neobjevi zdjmeno
»ja", ale pouze ,my“a cely monolog ma vyznam univerzalni metafyzic-
ké Gvahy o tom, zda byti na tomto svété ma smysl, nebo ne.

Takové polozeni otazky neni a v Shakespearové dobé ani nemoh-
lo byt nové ¢i originalni. Tuto otazku si kladli, kladou a budou klast
filozofové poéinaje ptinejmensim Platonem a, co je jesté dulezitéjsi,
v urcité fazi Zivota si ji v té ¢i oné podobé polozi téméf kazdy élovék.
V renesanci to byla otazka tak béznd, ze v latinské podobé ,esse aut
non esse” byla polozena (v roce 1607, 1612 a 1615) studentiim edin-
burské univerzity jako téma filozofickych disputaci.®

Hamletv monolog nebyl novy ani obsahem, ani formou. Jiz za-
kladni otazka monologu , Byt, nebo nebyt“ nemuze nepfip?menouF
dobové logické ptirucky. Abraham Fraunce ve spise Advokatov.a'logi-
ka (The Lawyer’s Logic, 1588) nap#iklad definoval argl’lfrisenjcac’l ]ak'o
proces, v némz zvazujeme, zda ,uréita véc je, nebo neni“.*® Jiny logik
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alzbetinské doby Dudley Fenner v knize Umént logiky a rétoriky jasn,

¢ v anglickém jazyce (The Arts of Logike and Rhetorike, plainie

vylozen
alozil sviij systém na zkoy,.

set forth in the Englishe Tongue, 1584) z
mani pricin (causes), které mohly byt vnéjsi (external) anebo Vhitin;

(internal). Jak Abraham Fraunce, tak Dudley Fenner péstovali takzy,.
nou ramistickou logiku (Peter Ramus, vlastnim jménem Pierre de |,
Ramée, byl francouzsky logik gestnactého stoleti), kterd se od tradi¢p;
logiky aristotelovské ligila vétsim diirazem na alternativy ¢i dichotomie,
Na rozdil od aristotelovského sylogismu zalozeného na deduktivnin
mysleni od premis k zavéru pracovala ramisticka logika spise s volboy
mezi dvéma alternativami a méla silné dialekticky charakter.?’

Neobycejna slozitost a jemnost Hamletova monologu nespoc¢iva
pouze v jeho logické a rétorické struktute, ale predevsim v tom, ze
Hamlet do této kanavy vetkal nejen tzkost a strach ze smrti, ale také
silnou touhu po smrti (,,co si miizem / ptat vic, po ¢em touzit?", III,
1.).%8 Vidina dobrovolné smrti je lakava, ale Hamlet ma strach z toho,
coje zasmrti, ,znezname krajiny, z niZ poutnici/ se nevraceji* (IIL. 1),

a kviili této predstavé dava piednost byti pted nebytim, voli byt, ,za-
piit se a snaset / surovost osudu ajeho rany“aprozivat ,izkost a vé¢né

Gtrapy a strazné, / co udélem jsou téla“ a , tu dlouhou bidu, jiz se ¢ika

sivot.“ Zatimco v fimskych tragédiich je sebevrazda vznesena (Anto-
nius neptemysli o tom, co je za smrti), v Hamletovi je komplikovana
tzkosti a kiestanskou etikou. Hamlet vi, Ze Vsemohouci stanovil, Ze
zabit sebe je hrich.

Hamlet nikde v monologu neuvazuje o tom, zda on sam ma byt, ¢i
nebyt, tj. spachat sebevrazdu, ale taze se, zda je diistojnéjsi byt, nebo
nebyt. Na tuto otdzku Hamlet jednozna¢nou odpovéd nedéva. Ham-
letova promluva je bytostné ambivalentni. A tak monolog, ktery je
pokusem o odpovéd na otédzku, sam zlstava otazkou. Na konci Ham-
letova monologu potad zni pochyba, kterd stvrzuje tazaci zptisob celé
Shakespearovy hry.*

Hamlet je, podobné jako kazda velkd tragédie, hra konce. Slovo ,.ko-
nec” se v ni mnohokrat opakuje a nejéastéji ve dvojim smyslu: ,konec
Fivota“ a ,konec piibéhu & ,konec vypravéni“. Anglické slovo end’
viak na rozdil od éestiny neznamend jen ,konec”, ale také ,smysl*, ,cl’
nebo ,i¢el” a Shakespearova tragédie se kolem téchto dvou vyznam

slova ,end“ (,finis“ a , telos“) ota¢i jako kolem své osy.
V Hamletové monologu o byti a nebyti je smrt nazirana jako ko-
nec, ktery budi strach, a zaroveri je vytouZenym cilem. Smrt znamend
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v Hamletové monologu konec zivota a konec byti a jeji vytouzeny smysl
spociva v tom, Ze ukonéi viechna trapeni, které s sebou nese #ivot. To
jediné, co Hamletovi brani zvolit tento konec, je nejistota a pochyba
o tom, zda smrt je skutecné konec, zda to neni pouze konec falegny.
Hamlet se neboji konce, ale ne-konce a predstava, ze mu konec bude
odepten, je pro ného désiva.

Shakespeare dal Hamletovu strachu z ne-konce objektivni korel4t
v piibéhu Ducha. Duch popsal Hamletovi smrt, ktera neni koncem,
ale ne-koncem. Duchova fyzickd ptitomnost a jeho fe¢ na jevisti je
diikazem tohoto ne-konce. Duch nesdéluje Hamletovi hriizu ze smrti
a z nebyti, ale dés z byti po smrti, v némz ztstava ,hlava ztézkla bie-
menem mych vin“ (L. 5). Ne obava ze smrti, ale strach z ne-konce pii-
méje Ducha zvolat: ,O, hriiza hrtizoudi, 6, hriiza, hraza!“ (I. 5.) Jest-
lize v monologu ,,Byt, nebo nebyt* definuje Hamlet smrt jako krajinu
,2 niz se zadny poutnik nevraci®, pak Duch je ptesné onim poutnikem,
ktery se z této neznamé krajiny vratil.

Duch nema v Hamletovi jen déjovou a zépletkovou funkci. Jeho zje-
veni je apokalyptické a pfipomind konec. Tato podvojnost jeho fun-
govani ve hie je charakteristicka: Hamlet za¢ina zjevenim konce, svét
vezdeji se na samém zacatku hry prolne se svétem zahrobnim. Toto
setkdni dvou svétl, svéta pozemského a svéta mimozemského, pro-
méfiuje Hamletovo setkani s Duchem v mystické tajemstvi.

Zatimco déjova funkce Ducha je jasnd a lze ji urcit témé¥ s matema-
tickou pfesnosti, jeho mysticky vyznam je nepostiZitelny a lze ho jen
pfiblizné odhadnout. Hamlet pti setkdni s Duchem ptekro¢il ramec
tohoto svéta a racionalniho chapani a dotkl se svéta jiného. Duch mu
neodhaluje pouze odpornou Claudiovu vrazdu, ale setkani s nim je
mystickou zkuSenosti takové sily, Ze Hamleta proméni - po setkani
s Duchem se méni Hamletovo chovani, jeho mysleniijeho rec.

Jak Duchovo vypravéni, tak Hamletiv monolog o byti a nebyti
maji v textu Hamleta zcela mimotadné postaveni. Duchovo vypra-
véni je hnacim motorem déje Shakespearovy tragédie msty, zatimco
Hamletv monolog je meditativnim a metafyzickym stfedem textu
Hamleta. Jakkoli jsou to promluvy rozdilné, spojuje je pravé jejich ne-
dopovézenost a neukonéenost. ,Ted uz rychle sbohem,” fikd Hamle-
tovi Duch, nebot ,svétluska pobledlym a chabym svétlem” mu ohla-
sila ,bliZici se jitro“ (1. 5.). , Uz ticho, pst,” tekne Hamlet, nebot uvidi
Ofelii a okamzité ji oslovi: ,M4 krasna Ofelie, vzpomeiite / si na mé
ve svych modlitbach.“ (IIL. 1.)
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[II. TRAGEDIE

Textova aposiopese (tj. odmléeni ¢i nedopovézeni) se prolne s ind;
vidualni apokalypsou, konec vypravéni s koncem zivota.™

HAMLET A OFELIE

Jak jste se mél tu celou dobu, Vysosti?" zepta se Ofelie, kdyz ji Hamlet
(bezprostredné poté, co musel prerusit sviij monolog o byti a nebyti)
oslovi. Ofeliina prosta a jednoducha otdzka znamenad vic, nez tik4, do-
konce ji miizeme cist jako jinotaj. Ofelie vi, Ze jeji rozhovor s Hamletem
je pozorné odposlouchdvén, a mluvi ve dvou rovinach. Prvnia povrchovy
vyznam jeji fecije urcen Poloniovi a Claudiovi: Ofelie jim sdéluje, Ze po-
slugné splnila otcovsky piikaza rozesla se s Hamletem. Ten druhy, skry-
ty, je uréen Hamletovi: Ofelie mu #ika, Ze ho postrada a ze na ného myslj
ve svych modlitbach. Toto dvoji fungovani fe¢i nemusi byt vysledkem
Ofeliina zdaméru (Ofelie neni na rozdil od Hamleta schopna dvojsmyslii),
ale spise je bezdécna a spotanné prameni z jeji emocionality.

Role milencti se navic jako by obratily. Ofelie na pokyn Polonia pre-
rusila s Hamletem styky a zdalo by se logické, ze jeji otdzku vznese spis
Hamlet nes ona sama. Ofelie vraci Hamletovi darky a upominky las-
ky, alejeto Hamlet a ne ona, kdo jejich lasku nasilné a kruté odmitne.
Ofelie vraci darky, protoze musi, ne proto, ze chce. Jeji psychické roz-
polozeni podivuhodné pfesne odpovida tomu, co Laing nazyva ,roz-
délenym ja“ (divided self) a co pokladé za prvotni p¥icinu schizofre-
nie. Ofeliina osobnost je trhdna na kusy dvojim pfikazem: nutnosti
poslouchat otce, ktery se navic na ni pravé v tuto chvili diva, a hlasem

E
£
;

.

srdce, které patti Hamletovi.
Po meditativni tiiné a hloubce Hamletova monologu pfichdzijeho

vybuch zcela ne¢ekané. Zacind otdzkou ,A co vy? Jste pocestna?“atrva

23 do Hamletova odchodu (I11. 1.). Nechtél snad Hamlet slySet ten dru-
hy vyznam Ofeliinych slov? Nebo nemohl? Proc je k Ofelii najednou

tak nevyslovné kruty? Jaky mad motiv? Je jeho emoce vazana na néja-
kou zjistitelnou a ve hfe definovanou pfi¢inu?

Prvni logické vysvétleni Hamletovy prudké reakce mazZe byt v tom,
e Hamlet vi, Ze je sledovan. Jeho otdzka ,Jste pocestna?“ by pak
méla dvoji smysl: 1) ,Jste panna?“a 2) ,Jedndte se mnou Cestné?”, tj.
,Nedala jste mé nahodou $piclovat?“ Hamlet se navic jenom o chvilku
pozdéji zepta: ,Kde mas tatinka?“ Vi Hamlet opravdu, Ze ho Claudius
s Poloniem $pehuji? Je jeho hystericky vystup zoufalym vykftikem po-
ranéné a zrazené duse? Jedna Hamlet tak kruté, protoze si mysli, Ze
ho Ofelie zradila a dala se na stranu Claudia a Polonia?
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